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1. Hean

]_IGJ'IB BCTYIIUTCJIBHOI'O HUCIBITAHUA — OLCHUTHL CTCIICHL IIOATOTOBKMU ITOCTYHNAROUICTO,
NPAaKTHYECKOE BIAJICHHE MM HHOCTPAHHBIM S3BIKOM, IIO3BOJISIONIEE MCIIONB30BAaTh €ro B
npodeccuoHaIbHOH chepe.

2. 3amaun

Onpenenutb ypoBeHb pa3BUTHS Y aOUTypHeHTa KOMMYHHMKAaTHUBHOW komrieTeHIuH. [lof
KOMMYHUKATUBHON KOMIIETEHIIMEH MOHMMAETCs] YMEHHUE COOTHOCHUTH SI3BIKOBBIE CPEICTBA C
KOHKpPETHBIMU Cc(epaMu, CHUTyalUsIMH, YCIOBHUSIMH M 3aJadyaMHu OOLIEHHS, paccMaTpUBaTh
SI3BIKOBOM MaTepHall KaK CPEICTBO PeaTM3alH PEYEBOIO OOIICHUS.

3. Mecrto JAUCHUILIMHBI B HpO(i)CCCHOHaJILHOﬁ NMOATOTOBKE BBINNYCKHHUKA.

BerynurenpHble MCTIBITaHUS IO MHOCTPAHHOMY SI3bIKY CYMMHPYIOT T€ HAaBbIKU U YMEHUS
B UCIOJIb30BAHUU MHOCTPAHHOT'O S3bIKa, KOTOPBIE OBUIM MOIY4€Hbl aOUTYpUEHTOM B Ipoliecce
00y4eHUs B BbICILIEM y4E€OHOM 3aBEJICHUU.

4. TpeOoBaHUS K YPOBHIO MOATOTOBJIEHHOCTH a0UTypUEHTA

Ha BcTynuTEnbHBIX UCHBITAHUSAX MOCTYMAIOLUUN JOKEH MPOJEMOHCTPUPOBAThH YMEHUE
I0JIb30BAaThCs MHOCTPAHHBIM SI3BIKOM KakK CpPEACTBOM KYJIbTYPHOTO U HPOQecCHOHATBHOIO
obmenusi. I[locrynmarommii  1OMKEH BiaaeTh  opdorpaguuecKkumMu, JIEKCHYECKUMH U
IrpaMMaTUYeCKUMU HOPMAaMM HMHOCTPAHHOIO s3blKa M IPaBWJIBHO HCIOJIb30BaTh MX BO BCEX
BUJAaX PEYEBON JESATENbHOCTH, NPEACTABICHHBIX B cdepe NpoPecCHOHATBHOTO M HAyYHOI'O
o01eHus.

YuuTpiBas INEPCIEKTUBBI IPAKTHYECKOW M HAY4YHOW JESATEIBHOCTH IOCTYIAOIIMX,
TpeOOBaHUS K 3HAHMUSAM U YMEHHUSM Ha BCTYNHUTEIbHOM HCIBITAHUU COOTBETCTBYIOT YPOBHIO
CJIEIYIOIINX SI3bIKOBBIX KOMIIETEHLIUN:

I'oBopeHMe ¥ ayaupoBaHWe€ — IIOCTYNAIOUIUMN JOJDKEH II0Ka3aThb  BIIAZICHHE
HENOJIFOTOBJIEHHON JTHalOrMuecKoil pedyblo B CUTYyallUd O(QUIIMAIBHOTO OOIEHUs B Ipelenax
BY30BCKOH NporpaMMHOi TemMaTHku. OLIEHHBAETCS yMEHHE aJeKBaTHO BOCIPUHHMMATH PEUYb U
JIaBaTh JIOTHYECKHM 00OCHOBaHHbIE Pa3BEPHYTHIE U KPATKHUE OTBETHI HA BOIIPOCHI AK3aMEHATOPA.

YreHne — KOHTPOJIMPYIOTCS HABBIKM M3Y4YaIOLIETO U IPOCMOTPOBOTO YTeHMs. B nepBom
clly4ae TOCTYMaloolUi JOKEH MPOJEMOHCTPUPOBATH YMEHHE UWTaTh OPUTHHAIBHYIO
JUTEpaATypy MO CIEHUATBHOCTH, MAaKCUMAJIBHO IIOJIHO U TOYHO NEPEBOJUTH €€ Ha PYCCKUMN SI3BIK
/ wn3naratb €€ IMCBMEHHO Ha PYCCKOM S3bIK€, IOJIb3YSACh CJIOBapéM M ONUpasch Ha
npodeccHOHaTIbHBIE 3HAHUS M HaBBIKM S3BIKOBOM M KOHTEKCTyalbHOM Jnoraaku. Ilpum
MPOCMOTPOBOM (O€rjioM) YTEHHH OIEHUBACTCS YMEHHE B TE€UEHHE OTPAHUYEHHOTO BpPEMEHU
ONpEACINTh KPYr PACCMAaTPUBAEMBIX B TEKCTE BOIPOCOB, BBIIBUTH OCHOBHBIE IIOJIOKEHUS
aBTOpa M MepecKa3aTh TEKCT HA MHOCTPAHHOM SI3bIKE.

5. CTpykTypa U coep:kaHue BCTYNUTEIbHbIX HCIBITAHUIA

@OopMON BCTYNUTEIBHOIO HCIBITAHUS SIBJIAECTCS 3K3aMEH, KOTOPBIM IIPOBOJUTCS B
MUCHbMEHHOW U yCTHOM (popMe U BKIIIOUaeT B ce0sl CIeNYIOIIHNE TAIIbI.

l. [TuchbMeHHas HHTEPIIPETAIHs TEKCTA.

Amnenutickuil, Hemeykul, Qpanyy3ckuii A3viKY: TEPEeBOJl Ha PYCCKUN SI3BIK CO CIIOBapeM
Hay49HOTO TEKCTa mo crennaibHocTu. O0beM Tekcta — 2000 medaTHbIX 3HAKOB. Bpems
BBITIONTHEHUST — 60 MHUH.




Pycckuii a3k Kak UHOCMpanHblil: CKATOE H3JI0KEHHE HA PYCCKOM SI3BIKE HAY4YHOTO
TekcTa mo crnenuanbHocTH. O0BemM Tekcta — ok. 2000 mevaTHBIX 3HaKOB. Bpewms
BBITOIHEHUST — 60 MuH.

. YcTHasg Meauanys ¥ MHTEPaKIU:

1. Yemnaa — cowcamas nepedaua  codepycamuss  mekcma — (Meduayusi) 1O
CIIEIUATILHOCTH (CTaThsl IO MPOOIeMaM MCKYCCTBAa) Ha MHOCTpaHHOM si3bike. OOBbeM TeKcTa —
ok. 2000 neyaTHbIX 3HaKOB. Bpemst Bemmonnenuss — 30 MUH.

2. beceoa c sx3amenamopamu (unmepaxyus) Ha THOCTPAHHOM SI3BIKE TI0 BOTIPOCAM,
CBS3aHHBIM CO CHCIHAIBLHOCTBIO W O0JACThIO  MPENIOoJIaraéMOd  HAaydyHOW  paboThI
MTOCTYITAFOIIIETO.

B mponecce CO6CCC,Z[OB3HI/IH YJICHBI 3K3aMCHaHHOHHOI>'I KOMHCCHH BIIpaBE€ 3aJaBaTb
MOCTYIMArIHUM JOIMMOJHUTCIIbHBIC BOIIPOCHI 11O O6Cy)Kl[aeMbIM TCMaM.

6. HpI/IMepr TEKCTOB AJIs1 r[epeBoL[a/nmomeHnﬂ H nepecKka3a B Xo4€ NPOBEACHUNA
BCTYINIUTECJ/IbHBIX HCIBITAHUH

AHTJIMACKUHA A3BIK
l.
PHYLLIS HARTNOL
THE CONCISE HISTORY OF THEATRE

Lessing, whose work as a dramatic critic is no less important than his plays, was
connected in 1765 with one of the first attempts to establish a permanent national theatre in
Hamburg, where his Minna von Barnhelm, the first masterpiece of German comedy, was acted in
1767. The Hamburg venture, which was doomed to failure, was headed by two remarkable men,
Ackermann and Ekhof, who had a great influence on the German theatre of their day. Ekhof
inparticular abandoned the wooden declamation and stiff posturing of carlier actors under
Carolina Neuber and Koch for the supple and natural style already in vogue elsewhere. Both
Ekhof and Ackermann belonged originally to a company led by Schonemann, who had been a
harlequin in a travelling troupe, and when his predilection for horse-dealing ruined him, they
took over. In the reorganized company were Ackermann's two daughters, both excellent
actresses, and a son of Ackermann's wife by a previous marriage, Friedrich Schroder.

He was one of Germany's greatest actors, and the first to play many of Shakespeare's
parts in translation, from Hamlet to King Lear. Unfortunately, Schroder's jealousy of Ekhof
caused the latter to leave the company, and for some years he toured unhappily before going first
to Weimar, where he met Goethe and may have supplied him with some of the material for
Wilhelm Meister, and then to Gotha. It was at Gotha that the year before his death he engaged a
young actor named Iffland, destined to play an important part in the theatre of Goethe's day.
Ekhof lived long enough to see the acting profession in Germany, largely through his own
efforts, achieve respectability. The change in status can be judged by the fact that Christian
burial, refused to the actor-manager Velten in 1692, was freely accorded to Ekhof in 1778. After
Ackermann's death Schroder who, like Ekhof, appears in Wilhelm Meister, with his sister
Charlotte (as Serlo and Aurelie), took over the leadership of the company and instituted many
reforms, particularly in stage costuming. The period which followed was perhaps the most
glorious in his career. As well as revealing the theatrical qualities of Shakespeare's plays to a
young audience which knew them only on the printed page, he produced Emilia Galotti, by the
ageing Lessing, and the first play of the young Goethe, G6tz von Berlichingen. But in spite of his
success he was not happy.

Il.
MARK LAWSON
HAMLET REVIEW — RSC’S BOLD SEABORNE CONCEPT REALLY PUSHES THE BOAT OUT
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Thematic merchandise is common at Shakespeare productions: Veronese pizzas before
Romeo and Juliet, meat pies at Titus Andronicus. The new RSC Hamlet, unusually, has a tie-in
cruise. The programme advertises a collaboration between the theatre company and Cunard:
seven days on the Queen Mary 2 “putting the power of Shakespeare to sea”.

Which is the course on which director Rupert Goold sets the court of Elsinore. His
version takes place entirely on a sort of Royal Yacht Scandinavia during what seems to be a
honeymoon cruise for Claudius and Gertrude. A ship of state, this is also, metaphorically, a ship
of fools.

The budget really pushes the boat out. A roiling wake of waves down-stage (video
design: Akhila Krishnan) makes the play seem to be sailing towards us, while a monumental
deck (designer: Es Devlin) sometimes violently lurches: in the climactic duels, poisons may not
be necessary as sea sickness threatens to do for Hamlet and Laertes.

This bold concept, though, is justified by Hamlet being such a coastal play. Four
characters are put to sea (in this version, corpses also get a naval burial) and fear is expressed at
the number of “shipwrights” working in Norway to prepare its invasion of Denmark.

Cleverly, the word “bough” in the original is heard, in this context, as “bow.” Elsewhere,
Goold and dramaturg Rebecca Latham tinker to render speeches sea-worthy: “chamber”
becomes cabin, “earth” is overtaken by “sea”. Ingenuity is required to explain why Yorick’s
skull is not in the drink with the rest of him and the biggest loss is Gertrude’s haunting speech
about Ophelia’s river death. Here, she just goes over the edge.

Where, it must be acknowledged, many Shakespeare purists will follow her. But, with the
RSC economically required to stage the major plays in quick rotation, each iteration should
surely be significantly different. Apart from the off-shore setting, bold ideas include the novel
suggestion — via a red digital onstage clock, “witching hour” signalled as 00:00 — that the whole
play takes place during one long night.

And, unlike in some opera productions, high-concept never cramps performances that
would grace any staging. Luke Thallon’s Hamlet, student-cool and with an alternative-comedian
vibe, plays against the speeding clock, notably taking his time. Pauses before and during the
great soliloguies make the words about death and revenge sound newly thought-out and forced-
out rather than learned by schoolchildren for hundreds of years.

®PAHIY3CKHUH SA3BIK
l.

LOUIS ARAGON 1807-1802

Un homme séduisant et provocant, une ceuvre multiforme hantée par le sentiment de
l'inachevé : on ne peut pas les comprendre si 1'on ignore la blessure fondamentale d'Aragon. Fils
naturel d'un ancien préfet de police, ensuite ambassadeur et député, et d'une jeune femme
appartenant a une bonne famille en déroute, Aragon nait dans une société qui cache ces
situations. Déchirure d'identité semblable a celle d'Apollinaire, qu'Aragon évoque souvent
comme un double. On le fait passer pour le fils adoptif de sa grand-mére, le frére de sa mére.
Elle n’a avoué la vérité qu'en 1917. Quand elle meurt en 1942, il évoque instamment cette
jeunesse ou le mot "maman" lui était interdit. Le titre du recueil désigne aussi bien sa vie que la
France de 'Occupation. Aragon grandit dans un milieu marqué aussi par l'instabilité d'un grand-
pere charmeur, tripoteur, toujours en voyage, a qui ressemble Pierre Mercadier des "Voyageurs
de I'Impériale", et par le cosmopolitisme de la pension de famille tenue par sa meére. 1l ressent
l'attrait de la femme exotique, réalisé par Elsa, évoqué dans 'ouvrage par le nom de Bérénice. De
trés bonnes études et de vastes lectures, un amour jamais démenti pour l'ccuvre de Barres,
virtuose et dandy. Il est tot introduit dans les salons littéraires. Il gotlite le Modern Style d'ou je
suis, comme il I'écrira en 1965. Puis, il s'initie a la modernité¢ : Apollinaire, Cendrars, les
cubistes. Bachelier en 1915, il entreprend des études de médecine. Il rencontre en 1917, au Val-
de-Grace, Breton et Soupault, se passionne pour Rimbaud, Lautréamont, Jarry. En 1918,
occupant la Sarthe en 1915, il entreprend ses romans "Anicet" et "Le T" et contribue a la
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rédaction des articles sur le cinéma. A la fondation de "Littérature", il écrit des poémes de
destruction et perversion du langage, comme «Suicide», simple énumération de I'alphabet, dans
Le mouvement perpétuel (1920-1926). Mais il ne partage pas toutes les convictions du groupe
Dada : ainsi, I'écriture automatique, qu'il pratique parfois, ne le convainc pas. Il est ¢galement
sceptique au moment de la « période des sommeils ». Enfin, il n'approuve pas les
excommunications de Breton a propos du roman. Le récit, multiforme et jaillissant, 'attire depuis
son enfance.

Il.

LE THEATRE, PREMIERE INVENTION HUMAINE

Le théatre est la premiére invention humaine et aussi celle qui permet et engendre toutes
les autres inventions et découvertes. Le théatre nait lorsque I'étre humain découvre qu'il peut
s'observer lui-méme. Lorsqu'il découvre que, dans cet acte de voir, il peut se voir : se voir «en
situation». En se voyant, I'étre humain percoit ce qu'il est, découvre ce qu'il n'est pas et imagine
ce qu'il lui est possible de devenir. Il percoit ou il est et ou il n'est pas, et il imagine ou il lui
serait possible d'aller. Une triade se crée : le moi observateur, le moi en situation et le non-moi,
c'est-a-dire l'autre. L'étre humain seul a cette faculté¢ de s'observer soi-méme dans un miroir
imaginaire. (Sans doute aura-t-il fait auparavant I'expérience d'autres miroirs - celui des yeux de
sa mere, celui des reflets des eaux - mais désormais il peut se voir lui-méme par la seule
imagination.) L'espace esthétique, dont nous traiterons plus loin, nous offre ce miroir imaginaire.
La réside l'essence du théatre : dans I'étre humain qui s'observe. Le théatre n'a rien d'un édifice ni
d'aucune autre construction. Le théatre ou la théatralité est cette capacité ou cette propriété
humaine qui permet a 'homme de s'observer en action, en activité. L'autoconnaissance ainsi
acquise lui permet d'étre sujet (celui qui observe) d'un autre sujet (celui qui agit) ; elle lui permet
d'imaginer des variantes de son action, d'étudier des alternatives. L'étre humain peut se voir, lui,
dans l'acte de voir, dans celui d'agir, dans celui de sentir, dans celui de penser. Le chat chasse le
rat, la lionne poursuit sa proie, mais ils sont tous deux incapables de s'auto-observer. Quand 1'étre
humain chasse un buffle, il se voit dans son action de chasser ; c'est pourquoi il peut peindre
I'image d'un chasseur de lui-méme en train de chasser le buffle. Il peut inventer la peinture parce
qu'il a inventé le théatre : il s'est vu en train de voir. En tant qu'acteur, agissant, il a appris a étre
son propre spectateur. Ce spectateur (spect-acteur) n'est pas seulement un objet ; il est sujet parce
qu'il agit aussi sur l'acteur. Il est I'acteur, il peut le guider, le modifier. Le spect-acteur agit sur
l'acteur qui agit. L'oiseau chante, mais il ne connait rien de la musique.

HEMEIIKHH SI3BIK
|

THEATER ALS SYMBOL UND ALS ZEICHEN

Das Welttheatergleichnis ist wohlbekannt, sei es in der Formulierung von Shakespeare,
Lope de Vega oder Calderon de la Barca. Weniger bekannt ist jedoch, dal es auch die
konzeptuelle Ausgangsbasis bildet fiir die soziologische Rollentheorie und die
Theatersoziologie, Schulbildungen und Methodologien der rezenten Soziologie und
Sozialpsychologie, die versuchen, die komplexen Strukturen der heutigen offenen Gesellschaften
in Anwendung der theatralischen Terminologie zu analysieren und zu interpretieren.” Das ideelle
Konzept ist jedoch wesentlich élter: es ist ausgesprochen im romischen Totus mundus agit
histrionem sowie im griechischen O kdéouog oknvn, o Piog mapodog NABeg, €ideg, amnAbec (Die
Welt eine Biihne, das Leben vergidnglich; du kamst, sahst und gingst), ein Spruch, der
Demokritos zugeschrieben wird, aber aus einer wesentlich spéteren Zeit stammen diirfte, doch
finden sich dhnliche Gedanken bei Plotin und in der neuplatonischen Schule," aber auch im
patristischen Schrifttum,” bei Michael Psellos in byzantinischer Zeit,” und mit besonderer
Eindringlichkeit bei Theodoros Metochites im 14. Jahrhundert. Das Welttheatergleichnis in
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dieser Formulierung als von der giiltigen Alltagswirklichkeit abgehobene szenische Realitit
scheint dabei ein Spezifikum der europdischen Kultur zu sein, eine eurozentrische Idee, die nicht
ohne weiteres und ohne tiefgreifende Modifikationen auf andere Kulturen {ibertragen werden
kann: daB3 das Theater eine Art Neuschaffung der Wirklichkeit darstellt, eine Re-Konstruktion
der gesellschaftlich akzeptierten Realitit. Diese im Wortsinne re-kreative" Tétigkeit ist eine
prinzipielle Basiseigenschaft aller Kiinste, doch auf dem Theater ist die se Mimesis und ihre
Uberwindung augenfilliger, denn diese Wieder-Erschaffung der Wirklichkeit geschieht mit den
Realien der existierenden Realitdt, ja sogar mit denselben lebendigen Menschen und den
Prozeduren der Semiotisation und der Sinnbeilegung: Ausdruckscodes und Bedeutungen haben
jene fiir die Theaterkunst 10 charakteristische gleitende Relativitdt und Multifunktionalitit, die
eine Theaterauffiihrung in Bezug auf die Wirklichkeit hat, experimentellen Charakter und die
zeitliche Beschrankung auf wenige Stunden."

Die Wandlungen des Theaterbegriffs in der Geistesgeschichte Europas folgen
notwendigerweise den Wandlungen des Wirklichkeitsbegriffs.

COMEDY & KABARETT
LALELU - A CAPPELLA COMEDY

LaLeLuja! Best of 30 Jahre!

“1995 fing es an, auf einer Semesterparty dann und wann...”, und seitdem begeistern drei
Minner und eine Frau aus Norddeutschland nur mit ihren Stimmen und grenzenloser Kreativitat
ihre grole Musik- und Comedy-Fangemeinde in der gesamten Republik. Lalelu, das
einzigartige A cappella comedy-Quartett aus Hamburg, feiert 30-jéhriges Bithnenjubildum und
ist damit eine der wenigen Bands mit einer solch dauerhaften Erfolgsgeschichte.

O-Ton LaLelu:

"Es fiihlt sich unglaublich an, dass wir mit Musik und Comedy bereits seit 30 Jahren die
Menschen in der gesamten Republik begeistern diirfen. Die Vorfreude auf diese Tour und darauf,
mit unseren Fans zu feiern, ist riesig! Wir sind so dankbar fiir all die Unterstiitzung, die wir in
den drei Jahrzehnten erhalten haben und wir werden jeden Abend fiir unser Publikum wie
gewohnt alles geben.*

Fiir die Jubildumsshow ziehen Jan, Tobi, Sanna und Frank aus einer grolen Auswahl von
siebzehn abendfiillenden Programmen natiirlich alle Register: Sie singen Thre groBten Hits und
All-time-Lieblinge aus drei Dekaden, aber auch ldngst verschollen geglaubte Klassiker und na,
klar...auch brandneue Songs!

Seit den Anféngen steht LaleLu fiir lustvolles, theatrales Musik-Kabarett mit politischen
Seitenhieben - einzigartig, geistvoll, witzig, spritzig, mit jugendlichem Charme und viel Liebe
zur Musik.

Was 1995 in Hamburg auf einer Semesterparty begann, ist aktuell vielschichtiges
Entertainment im Viererpack und der unterhaltsamste deutsche A cappella Comedy- Act.

Ob auf einer kleinen Kulturbiihne oder in der Elbphilharmonie - ob Jazz, Schlager, Oper,
Pop, Volkslied, Handmade Music oder Body Percussion - die vier norddeutschen
Stimmbandakrobaten und Vollblut-musiker mit der Mission, politische Satire, Parodie,
anarchischen Humor und hemmungslosen Quatsch ohne Instrumente in musikalischen
Hochgenuss einzupacken, sind jeden Abend eine Garantie fiir Standing Ovations,
wundgeklatschte Hande, Lachmuskelkater, kochende Séle und grofartigen Spal3.

LaLeLu - a cappella comedy, gegriindet 1995, sind von Februar 2025 bis Juli 2026 auf
Jubildumstour. Von Apenrade bis Ziirich, von Aachen bis Zittau und wieder zuriick! LaLeLuja!

PYCCKMMU SI3BIK
I
B.E. 3AXABA. MACTEPCTBO AKTEPA U PEXXHMCCEPA.
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Mpb1 BUIMM, YTO TYyTh K CIEHHYECKOW Bepe — uepe3 yOemuTenpbHOE A aKTepa
00BSICHEHHE, Yepe3 YBJICKATEIbHYIO JI1 HErO MOTUBUPOBKY BCEr0, UTO MPOUCXOIUT HA CIICHE U
YTO OH caM JieJIaeT B cBoed posi. CekpeT aKTEepCKOW BEphl B XOPOILO HAMJAEHHBIX OTBETAaX Ha
BOIIPOCBL: «IIOYEMY?», «3aueM?», «uid dero?» u T.1. OtBersl Ha Takue Bompochl K.C.
CraHuCIaBCKUI Ha3bIBAJl CIIEHUYECKUM omnpaBiaaHueM. UYto 3Hauut ompasaaTh? OmnpaBaarh —
3HAYUT OOBSCHUTH, MOTUBUPOBATh. OHAKO HE BCSIKOE OOBSICHEHHE W HE BCSAKAash MOTUBHPOBKA
MMEIOT MPaBO HA3bIBATHCS CIEHHUYECKUM OIPABIAAHUEM, a TOJIBKO TaKue€, KOTOPBIE LEIUKOM
peanusytor Gopmyny: «MHE HYXXHO». [dyis Toro 4toObl CTaTh CIEHUYECKUM OIPaBIAHHUEM,
MOTHUBHUPOBKA, BO-TIEPBBIX, JODKHA OBITH BEPHOU W, BO-BTOPBIX, MPEACIBHO YOSTUTEIHHON WIN
Jaxke OoJblle, 4eM yOeIuTeIbHOW, — YBJICKATEeIIbHOU [UIsl caMoro akrepa. MTak, ClieHHueCKuM
OTpaBJaHUEM MbI OyJ€M Ha3bIBaTh BEPHYIO ISl CHEKTAKIS M YBJICKATEIbHYIO JUIsI CaMOTo
aKTepa MOTHUBUPOBKY. MOTHBHPOBKY BCEro, YTO HAXOJAUTCA U MPOUCXOJIUT Ha cuieHe. Ha cuene
BCE HYXK/IA€TCS B BEPHOU M YBJICKATEJIbHOM JJIsI aKTepa MOTUBUPOBKE, TO €CTh B CLIEHUYECKOM
onpaBaanuy. OnpaBJIaHHBIM Ha CIICHE JIOJDKHO OBITH BCE — MECTO JCHCTBUS, BpeMs ICHCTBUS,
JeKopauy, OOCTaHOBKa, BCE HAxXOMAINMECS Ha CIEHE IPEeAMEThl, BCE IMpejyiaracMble
00CTOSATENHCTBA, KOCTIOM U TPUM aKTepa, €ro MOBagKH M MaHEpPhl, BCE IPYrUe XapaKTEpHbIC
0coOeHHOCTH 00pa3a, JeHCTBHS U MOCTYIKU aKTepa, €ro CIOBa M JABMKEHHUS, a TaKKe JIEHCTBUS,
MOCTYIIKH, CJIOBA U JIBI)KEHHS napTHepa. OrnpaBaaTh — 3HAYUT CAENaTh s ceOs mpasaoit. [Ipu
MOMOILIM CLIEHUYECKUX OIpaBJaHUM, TO €CTh BEPHBIX M YBJIEKATEIbHBIX MOTMBHPOBOK, aKTEp
BBIMBICEJI MPEBpAIAET Il ce0s (a CIe0BaTENbHO, U JIJIS 3pUTENS) B XY/I0KECTBEHHYIO TIPABIY.
OnpaBnath B CIHEHHYECKOM CMBICJIE TIOBEJIEHHE KaKOro-HHOyIb HErojssi — Hampumep,
HIEKCITUPOBCKOTO SIr0 — 3HAYUT YCTAaHOBUTH MOTHUBBI U IIEJIM €70 OTBPATUTEIbHBIX MOCTYIIKOB U
TakUM 00pa3oM OOBSCHUTH €ro moBeleHue. B pesynabTare 3TOro 0ObsICHEHHS HAlll MOpPaIbHBIN
npUroBop Haj SIro MOXKET OKa3aThCs emie 0ojiee CTPOTMM M OECIOIIaTHBIM, 4eM 0e3 3TOro
00BACHEHHS.

I
MAPHS KMHITUCEIII YEJIOBEK C TOHKOH KOJKEH

Teatp uM. JIeHCOBEeTa OTKpBIBAET HOBBIM CE30H NPEMbEPOH, KOTOPOM 3aBepIlAll CE30H
npenplayiuid: nocraHoBKoi AHpkes byOens «UYexoB. Xouercs xuTh!» mo pacckazam A.Il
Yexoaa.

Pacckaza «YenoBek ¢ TOHKOM Koxkel» UexoB He mucal, U Takoro HET B MOJ0OOpKe
paccka3oB ISl MHCIEHHPOBKM 3TOro crnekrakis. Ho ecte ocobas wuHTOHaIus, ocoboe
BBIXBAYEHHOE W TMPOXKUTOE MHUPOOUIYIIEHHE TOHKO YYBCTBYIOLIETO, PAHUMOIO, YSI3BUMOTO,
pacTepsIHHOIO, YEJIOBEYECKOro cyuiectBa. M ecTh emnie MyiabTHKaHPOBOCTh, JKJIEKTHKA — Kak
HecJly4yailHoe, BBICTpa/JlaHHOE, TPAMOTHOE CMEIIEHHUE U MEpeIuIeTeHue CTHIIEH, HalpaBJIeHu! U
IEJIBIX 310X B UCKYCCTBE — T€AaTPaIbHOM U HE TOJBKO. DTO TOT CIy4aid, KOTr/ia CTHIIb «(PBIOKH
OpHUaeT IEeJOCTHOCTh, KOTJa MO3auyHble (parMeHThl, KaxyllHecs pa3po3HEHHBIMHU,
CKJIaJIbIBAlOTCSl B TAPMOHUYHOE MaHHO. IMEHHO OCO3HaHHO BOJIbHOE OOpallleHHe ¢ MpaBUIaMU
JUTEpaTyphl, IpaMaTyprud U PeKUCCYpbl U JejlaeT HOBBIM crekTakiab byOeHs (kak u Bce ero
CHEKTAaKJIM, KaK U €ro TiIyO0OKO JIMYHbIE OTHOLIEHHS C TeaTpoM) >KUBBIM, Ablmammm. V6o
BOJIIIEOCTBO TMOJJIMHHO JKMBOTO Tearpa HE MpUeMIIeT NpaBUI U JOTM. TOHKOKOXECTb,
YYBCTBUTEIBHOCTh, YYTKOCTb, WHTEJUIMTEHTHOCTb, IIOMHOKEHHBIE Ha OTPOMHBII ONBIT B
npodeccun, Kak pa3 M TO3BOJSIOT PEXHCCEPY-TIOCTAHOBUIMKY M aBTOPY HWHCIIEHUPOBKHU
00BEIMHATh B CIIEGHUYECKOM TEKCT€ MHOTHE IIAaCThl M NMPUEMBl — HE TOJIBKO JIUTEPATyphl U
TeaTpa, HO M KHWHO, MY3bIKH, CBETa, BHUJEO, MXUBOMHCH M HKOHONUCH — B OTHAEIbHOE
cemaHnTuueckoe mnoje. [Ipaktuueckn kamepHoe JeHCTBO (IBa 4yaca 0e3 aHTpakTa, JJAKOHHUYHOE
pelieHne) BOCHPUHUMAETCs, KaK MacIITa0HOE MOJOTHO, CO3/IaHHOE U3 IOJYyTopa JECSATKOB
YEXOBCKHUX pPAaccKa3oB: OT TaKUX H3BECTHBIX, Kak «KpbDKOBHUK», «TOJICTBII M TOHKHII»,
«Pa3zmaznsay, «Xopuctkay, «O Bpeae Tabaka» (CII€Ha-MOHOJIOT), O TOPa3/l0 MEHEE 3HAKOMBIX
mupokoit aynuropun: «lllammanckoe», «Ha uyx6une», «Hept», «Ctynent»... [lepeuncnars ux
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BCC HC CTOHUT, ‘-IT06LI HC JIMIIATb 3PpUTCIIA paJoCTU y3HaBaHHA YCXOBCKOI'0 I'CHHA, YTO TBOPUT
n00pOo, HCIENsIeT UCKPEHHOCTBhIO, Oyaydd HE TOMYJSIPHOW ApaMaTypruei, a B3BOJHOBAHHOW
po30if Manoii GopMel. A yX yIUBICHUE y 3pUTENS BOSHUKHET HEITPEMEHHO.
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Cnucok mrepaTypsl:
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9. MaTepnaﬂbno-TexnnquRaﬂ 6333, H606X0)1HMaﬂ AJIsI MIPOBEACHUSA
BCTYIIUTEJIBHOIO HCIIBITAHUSA

=

VYuebHas ayUTOpUs AJ1s IPOBEACHHSI KOHCYJIBTAllMOHHOTO 3aHATHS.
2. YueOHasi ayAUTOpUS JUIsl IPOBEACHUS BCTYMHUTEIBHBIX UCIBITAHUHN, OTBEYArOIIas
CaHUTAPHO-TUTMEHUYECKUM TPeOOBAHUAM K IOMEIEHUSM TaKOro TUIIA.

3. YueOHast meOenb B KOJMYECTBE, COOTBETCTBYIOIIEM HAIMOJIHSIEMOCTH TPYIIIBI
aOUTYpPHUEHTOB.

4. Paboune mecTta Juid WIEHOB IPEIMETHON SK3aMEHALIMOHHOW KOMUCCHH.
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